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To, co uderza na ploenach Edny Baud, to samotnos¢. Zazwyczaj samotne postaci
70stajg rzucone na tlo coraz bardzicj abstrakcyjnej maszynerii. Takie plétna, jak Torch
czy Celestial Hum nawigzuja do tradycji realizmu socjalistycznego i pop artu jednocze-
snie. Mamy tutaj wige dosy¢ niecodzienne polgezenie wydawaloby si¢ kompletnie prze-
ciwstawnych estetyk i ideologii estetycznych. Jest to charakterystyczne dla eklekeycznej
i post-post-internetowej estetyki, uprawianej przez Generacije Z, do keorej Baud, malarka
quecrowa, co prawda nie nalezy (ur. 1991), jednak dla ktorej, przez estetyczne i swiato-
poglz}dowe powinowactwo, lz%czenic najbardziej odmiennych estetyk W internctowym
wizualnym tyglu jest tak naturalne, jak oddychanie. Takie przenikanie si¢ moze by¢ po
prostu czgscig skladowg wrazliwosci wizualnej, ale moze miec tez jakies konsekwencje.
Zestawianie kompletnie przeciwstawnych estetyk bedgee odbiciem tego, jak wszystko
miesza si¢ z absolutnic wszystkim w rzeczywistosci wirtualnej (ktora dzis jest po pro-
stu swiatem spolecznym poznego kapitalizmu) moze wyrazac¢ pewne tgsknoty polityczne
i estetyczne samej malarki, jak i by¢ moze, calego pokolenia, keore dorasta w rzeczywi-
stosci, maksymalnie odpolitycznionej, W ktérej doszto do erozji tradycyjnie pojmowa-
nego dzialania politycznego.

Wszystko co stale, rozplywa si¢ w powietrzu, jednak dlatego, ze rzeczywistos¢ nie
znosi prozni, natychmiast pojawia si¢ cos innego. Pojawia si¢ tgsknota albo powidoki
politycznosci. Abstrakeyjnie (bo przeciez nie realistycznie) ujgta maszyneria i maszyny
na obrazach Baud mozna uzna¢ za komentarz na temat swiata, w ktorym przemyst staje
si¢ coraz bardziej niewidoczny. Jest to ,czynienic widocznym”. Francuski filozof Jacques
Ranciere w swojej koncepcji Jdzielenia postrzegalnego” poprzez kategorie widocznosci
i widzialnosci mowil o tym, jak postrzeganic nie jest czyms danym w sposob ,natu-
ralny". To, co jest postrzegane, Wylania si¢ 1 ujawnia sie w zaleznosci od stopnia posia-
danej wladzy. Co wige whasciwie dzis oznacza fake czynienia widzialnym przez osobg
queer przemystu, a przede wszystkim pracy, bo o nig tu przeciez chodzi? Praca i ple¢
odbicgajgca od tradycyjnej normy sg we wspolezesnym swicecie ze sfery widzialnosci

pOdObl’liC wymazywanc.

Zyjemy w $wiecie bardzo szybkicj deindustrializacji i pozornego rugowania
fakeu pracy i przez to samej postaci robotnicy, przemyst weigz jak najbardziej ist-
nicje, a wraz z nim $wiat pracy, i to prakcykowanej na sposob XIX-wicczny. Badania
nad pracy i zmianami procesu pracy, jej ontologii, w ostatnich latach skupialy si¢
na kwestiach prekarnalosci i prekaryzacji. Posta¢ robotnika stala si¢ czyms retro”
i wlasciwic nicomalze wyparowata. W malarsctwic Baud postacie robotnikéw i robot-
nic, cho¢ czerpig z estetyki malarstwa socrealistycznego, podlegajat glamouryzacji
w stylu przywodzacym Roya Lichtensteina czy pop-art lat 50. i 6o. oraz jego péznicij-
szych spadkobiercow, jak Neo Rauch. Lgczy je koncentracja na powierzchni obick-
téw i przedmiotdw. Wzrok przebiega po wyglansowanej powierzchni maszynerii,
a osoby robotnikow ubrane s3 w uniformy rodem z radzieckicj ikonografii. Trudno
byloby jednak stwicerdzic, jakiej pracy si¢ tak naprawde oddaja, dziwnie wyizolowane
i wyalicnowane.




W tym miejscu chciabbym przywolac’ malarstwo realizmu socjalistyczncgo
w jego wezesnej fazie w latach 30. XX wicku, zwlaszcza malarstwo Aleksandra Dejneki,
do ktorego wida¢ u Baud pewne podobienstwo. Dejneka byl malarzem, u kedrego mozna
odnalez¢ najwigeej jeszeze rozwigzan awangardowych. Wielu badaczy, m.in. Borys Groys,
interpretowalo przejscie od awangardy konstrukeywistycznej do realizmu socjalistycz-
nego. W jego tle mamy zazwyczaj histori¢ destrukeji. Jest to historia o tym, jak faszyzm
i nacjonalizm mordujg lewicowy komunizm. W swojej stynnej ksigzce — w oryginalnym
tytule Gesamtkunstwerk Stalin, czyli Stalin jako totalne dzielo sztuki, Groys dokonuje Tewi-
zji powyzszych interpretacji awangardy. Jego zdaniem, realizm socjalistyczny nie byl, jak
si¢ zazwyczaj s%dzi, wrogiem awangardy, ale j€j godnym nastepcy w pragnieniu przemo-
delowania spoleczenstwa. ,Czasy stalinowskie zrealizowaly faktycznie sen awangardy
o tym, by zorganizowa¢ cale zycie spoleczne wedlug totalnego artystycznego planu.
Oczywiscic nic takicgo, jaki miata przed oczyma awangarda™ Biorge pod uwage, ze
stalinizm i jego permutacije trwaly o wicle dtuzej, niz rewolucyjny lewicowy i konstruk-
tywistyczny okres Zwi%zku Radzieckiego, dzisiaj o wicle czqs’ciej utozsamia si¢ radziecki
komunizm z jego fazg stalinowskg. Dzis, kiedy ma miejsce rosyjska inwazja na Ukraing,
bardzo trudno jest w sposob jednoznaczny docenia¢ nawet ten lewicowy komunizm,
co bylo domeng zachodnich lewicowych intelektualiscow. Chege uniknac uproszezen
i zbyt fatwej fascynacji, cheialabym zwroci¢ uwage na Dejneke. Jest on szezegolny przez
to, ze z jednej strony ,dal twarz”, a przede wszystkim cialo tej dojrzalej fazie komuni-
zmu porewolucyjnego. Jego plotna i freski w moskiewskim metrze zaludniaja krzepkie,
umiqs’nionc, scksualnie Zaokr%glonc zdrowe i jqdrne ciata robotnikow i sportowcéw.
Przez nicktorych podzniejszych badaczy jest to uznawane za cz¢s¢ tego samego zwrotu,
ktéry panowal w faszyscowskich Niemezech, czyli ruchu poswigconego piclggnacii ciala
i popularyzacji sportu, tej samej estetyki, ktorg pomogla zbudowa¢ Leni Riefenstahl
w swoich filmach.

Trzeba jednak przyznac ze sztuke jednego i drugiego rezimu dzicli estetyczna prze-
paéé. Podczas gdy perfekcyjne nazistowskie ciala Ccchujc bezosobowosé, rcpetytywnos’c’
(tu idealem mialy by¢ posagi starozytnej Grecji), wyroznikiem realizmu socjalistycznego
jest pewna energia, a nawet radosé, oraz koncentracja na pracy. U Dejncki pracy towa-
rzyszy tez pewnego rodzaju mistyka i liryeznosé. W takich obrazach, jak Wiokniarki”
z 1927 (gdzie robotnice znajduja si¢ w antyseptycznym bialym pejzazu) albo ,Obrona
Petrogradu” z 1928 poza oczywisty trescig ideologiczng wyrazony zostal tez zachwyt nad
mozliwosciami awangardowej sztuki.

,,Socjalizm” Edny Baud jest juz trochc; inny: to socjalizm w kolcjnej swojcj fazie.
Zniknely zywe kolory, ktére nadawaly rados¢ i zycie plétnom Dejneki. Jest za to bar-
dzo chromatyczna, ciemna i chlodna paleta barw oraz achromatyczne szarosci. Nasegpilo
ostateczne odezarowanie swiata pracy czy systemu efekeywnosci, keory weiaz oczywiscie
jest obecny w kapitalizmie. Jest to przejscie od socjalistycznej utopii do kapitalistycznej
dystopii, gdzic entuzjazm, keory towarzyszyl pracy, nawet, jezeli byt fikeyjny i propagan-
dowy, tutaj zostal zastgpiony gotycky i depresyjng paletg. Robotnice Baud wygladajg jak
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wzicte z dystopijnych kreskowek z lat 9o. gdzie, bohaterki sg po zalamaniu nerwowym,
a za pomocy programéw graﬁcznych, wyprany zostal wszelki kolor i pociggniety szaro-
scig. Obserwujemy ten $wiat pracy przez poszarzaly szybe. Maszyneria weigz Isni, ale
wyparowalo obecna w socjalistycznym malarstwie zespolenie cztowicka pracy z maszyny.
Whasciwie trudno powiedzie¢, czy robotnice pracujg, czy raczej biorg udzial w jakiejs
smetnej sesji zdjeciowej dla znanej z zawlaszezania post-socjalistycznego szyku Balan-
ciagi. Jest to wigc post-glamour, glamour depresyjny, glamour, z ktérego wyprane zostaly
wszelkie s’]ady radosci.

Ale jest co$, co mnie w tym fascynuje: moc abstrakeji, proba stworzenia wlasnego,
osobnego systemu znakow czy kodu, keory wyglada jakby byl mozliwy do odszyfrowania
tylko przez wybrang grupg osob, jakies atrybuty, niepasujace do niczego elementy. Czy
nie jest to komentarz na temat sytuacji artysty jako czlowicka pracy? Ta relacja z praca
jest poddana catkowitej alienacii i by¢ moze to dobrze, poniewaz zidentyfikowanie si¢
z pracg od poczgtku ukrywalo eksploatacj¢ i auto-cksploatacje. Natomiast mimo tej alie-
nacji niemozliwe jest, ieby te prace porzucié.

Baud tworzy swoj wlasny swiac skladajgey si¢ z powidokow modernistycznych
fascynacji. W obrazie Instytut kobieta w szarym fartuchu i mezezyzna w zielonym kroja
nozem glowe jakiegos me¢zezyzny, z keorej wydobywaja si¢ promienie, jak w filmie SF
klasy B sprzed kilku dekad. Swiat powierzchni, $wiat celowo wyplaszezony, wydaje mi
si¢ tez cytatem z malarstwa realizmu kapitalistycznego, czyli ruchu niemieckich malarzy,
takich jak Sigmar Polke czy Gerhard Richeer, ktérzy w reakcji na amerykaﬁski pop art
rownicz zaqui si¢ diagnozowaniem $wiata konsumpcji, a jcdnoczeénie biegn%cy W strone
im kompletnie nieznang: w strong analizy plei i gender.

W malarstwie Baud raczej, niz o oczywiste juz dzi$ diagnozy, chodzi o odzyski-
wanie materialnosci. Skoro istnicjemy w swiecie, ktory coraz bardziej staje si¢ hologra-
mem i w ktorym nie da si¢ odroznic tego, co jest prawdziwe, od czystej projekeji i Huzji,
widzg to malarstwo jako nic kolejne dublowanie tej Tluzji, ale przywracanie namacal-
nosci i materialnosci. NoZyczki, maski, ornamenty, lustra maj3 swoja symbolikq czy-
telng w kontekscie teorii gender, co nie zmienia faktu, ze chodzi tez o gotyckie (czyli
rodem z estetyki goth) napawanie si¢ glamourem. Bardzo specyficzne odwolania do
popkultury, na przykiad portret Rowlanda S. Howarda czy Mizutani Takashi z japon-
skiego zespolu Les Rallizes Dénudés sasiaduja z naladowanymi symbolicznie w polskim
kontekscie obrazami stoczni. Staje si¢ to szczegolnie zabawne, kiedy do tego wigczona
zostaje gotycka wyobraznia rodem z Rocky Horror Picture Show i wyobraznia wizualna
rodem z filméw o wampirach. Pol%czone 7z realizmem kapitalistycznym jest coraz bar-
dziej tajemnicze. Malarstwo to zaswiadeza o tajemniczosci $wiata, keory nas otacza,
i 0 tajemniczosci pracy, ktora znika z firmamentu, ale wydaje si¢ bardziej realna, niz
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